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Simfonia I Op. 21

Compusa in 1962, Simfonia I op. 21 reprezinta in mare
experienta majora a creatorului privind ciclul simfonic, in care
acesta acordd o importanti egala structurilor componente pe de o
parte, dar si desfisurarii intregului pe de altd parte. Cunoscand
lucririle sale ulterioare in cadrul acestui gen, putem aprecia evolutia
lui Doru Popovici chiar de la prima sa simfonie, pe o traiectorie
particulara. In esentd, am spune ci este vorba de o ,,convertire” la
datele personale muzicale ale sale a problemelor ce decurg din
traditia simfoniei ca gen. Daca in prima simfonie observam astfel
de trisituri, in urmaitoarele tocmai acestea vor deveni dominante
in formarea stilului sau componistic.

Din punct de vedere al mijloacelor de expresie folosite,
Simfonia I poate fi plasatd in randul lucrarilor mai timpurii, cum
ar fi Schitele simfonice, Concertino pentru coarde, lucriri in
care tonalitatea nu este complet desfiintata, in ciuda cromaticii
intense. Prin aceastd caracteristicdi Simfonia I se deosebeste de
creatiile situate in vecindtatea ei, in care se manifesta preocuparea
pentru serialism, ca de exemplu Concertul pentru orchestrd sau
Sonata pentru doua violoncele.

Cele patru miscari componente se afld sub semnul unui
cvasi-programatism ce reiese din denumirea lor: partea I,
intunecare, partea a 1I-a, In lupti cu inertia, partea a Ill-a,
Epitaf, partea a IV-a, Dialog cu timpul. Foarte sugestive, aceste
titluri transmit continutul atmosferei urmarite, compozitorul
dorind sa reliefeze un aspect al contemporaneitatii de la acea data.
Sublinierea muzicald a acestor idei se bazeaza pe elemente contrare,
in care tragicul aderi cdtre o exprimare tensionata, bogatd in note
cromatice, iar aspectul opus, de inviorare si optimism este exprimat
printr-o dinamizare a muzicii. De multe ori aceste doud ipostaze
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prin aspectul ascendent al profilului care urmeaza. De aici decurge
si structura simetricd a sa prin scindarea in doua motive, fiecare la
randul sau continand alte doua unitati la nivel structural inferior.
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Daca informatia melodica este subliniatd prin pronuntata
cromatizare, informatia ritmici o desprindem din insumarea
diferitelor valori, de la saisprezecime pana la doime cu punct.
Acestea sunt organizate in asa fel incat la un grupaj de patru sunete,
relatia ritmica este de nota lunga-nota scurta si invers, indiferent
daci valorile de notd au durate diferite:
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Parametrul metric este deasemenea supus diversificarii,
tema desfasurindu-se pe un tipar de 3+2+3 masuri de metru
diferit, respectiv 3/4, 4/4 si din nou 3/4. Referindu-ne la scriitura
cireia 1 se supune tema, aceasta este de tip monodic, respectiv
evolutie in octava a coardelor grave.

Desfasurarea sonora ulterioara temei, respectiv 12 variatii,
va fi analizata din punctul de vedere al posibilelor transformari ale
ideii centrale si a diferitelor aspecte care Imbracd pe vertical
infatisarea acesteia.

Variatiunea intai (mas. 9-16) aduce ca noutate o imbogitire
a sonoritatii. Ideea conducitoare, nemodificata, este acum insotita
de o contratema la clarinet, din suprapunerea lor rezultind o
polifonie de doua monodii. Iatd aceastd contramelodie:

35



coarde, aceastd ascensiune culminand intr-un tutti orchestral (mas.
60-61).

Variatiunea a opta (mis. 62-68) marcheazd apogeul
parcursului sonor de pana acum. Intregul ansamblu instrumental
este divizat In doud blocuri, respectiv unul care intoneaza tema, iar
altul care sustine contratema. In continuarea variatiunii, trei masuri
tranzitive incredintate trombonului si tubei introduc un ultim
grupaj de patru variatiuni in care revine atmosfera expresiva de
meditatie din debutul passacagliei, odatd cu rememorarea unor
evenimente din primele variatiuni.

Variatiunea a noua (mis. 72-80) expune tema augmentata
la corzile grave, care se afld in stretto cu ea Insasi la cornul englez.

Variatiunea a zecea (mas. 81-88) readuce tema
neschimbati, dispusa pe patru octave (vioara I, vioara a Il-a, vlc. si
cb), suprapusi cu augmentarea sa la fagot. Recunoastem si
contramelodia intonata la trompetd care in prima variatiune
apartinea clarinetului.

Variatiunea a unsprezecea (mads. 89-95). Tema intonata
numai de corzile grave este modificatd ritmic in masura 93 si in
masura 95, prin diminuarea valorilor. Tema este insotita de traseul
melodic ascendent din variatiunea a saptea, acum modificat ritmic
si repartizat la alte instrumente (corn englez, oboi, vioara prima).

Variatiunea a doudsprezecea (mads. 96-104) este
incredintatd coardelor care expun trei elemente tematice distincte:
tema la violoncel, contrabas si violi in final, contratema din
variatiunea a treia la vioara prima, secunda si violoncel solo si in
fine, un contrapunct la contratema preluat tot din variatiunea a
treia, la restul ansamblului de coarde. Finalul temei este augmentat,
rezultand pentru prima datd amplificarea la nouad masuri a
expuneril. In coda miscarii (mas. 105-112) semnaldm un ultim ecou
al temei si tot aici, celula b din contratema.

39



Prima sectiune tematicd (A), pand la madsura 9 inclusiv,
grupeaza doua fraze asimetrice (de 4 si 6 masuri) in care distingem
o monodie de inspiratie enesciand la oboi, insotita aproape
constant de un acompaniament izoritmic la corn englez si fagot, la
care se adaugd pe parcurs trompetele si coardele. Expresivitatea
acestei linii melodice decurge din aspectul echilibrat al evolutiei si
involutiei profilului sau. Mai intai conturul ascendent este realizat
prin aparitia unor sunete din ce in ce mai inalte asociate unei
dinamizdri ritmice, urmatd de profilul descendent, insotit ca la
inceput, de valori mai mici. Fraza intai structurata in doua motive,
dezvoltd un desen melodic care este leitmotivic pentru intreaga
miscare (submotivul a ).
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Componentele melodico-ritmice ale primului motiv sunt
grupate in doud submotive, iar intervalele exploatate sunt cvarta
maritad ascendenta si terta descendenta. In submotivul al doilea
recunoastem celulele a’ si a” expuse in oglinda.

Urmidtorul motiv aduce modificiri mai pregnante, prin
schimbare metrica, printr-un ambitus extins in submotivul trei
(secventarea cvartei marite re bemol-sol la mi becar-si) si o
pulsatie constanta de optimi. Elementul conclusiv al acestei prime
fraze (avy) prezinta liber desenul melodic alcituit din terta si cvarta.

Fraza a doua a structurii A continui linia melodici la oboi
concomitent cu o contramelodie de doud masuri la fagot. Prima
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masurd a contramelodiei constituie cel de-al doilea element
generator al partii secunde, caracterizandu-se printr-un profil
treptat descendent, notat cu b .
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In continuare, (mis. 6) distingem prima celuld generatoare,
cu intervalele dispuse in recurentd. Recunoastem de asemenea in
tema oboiului ultimul submotiv al frazei precedente (mas. 7)
precum si intervalul de tertd, frecvent utilizat, acum intr-o noua
figura melodicd pe care am notat-o cu ¢ (trison descendent).
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Urmitoarea structurd, B, se desfidsoard intre misurile 10-
22, inlantuind trei fraze asimetrice. Prima dintre acestea dezvolta
elementul melodic a, iar urmditoarele imbinid elementele b si a
corespunzand astfel cu a doua fraza din structura A. In cele ce
urmeazd ne-am oprit asupra transformarilor suferite de aceste
elemente generatoare, a si b in cadrul noii sectiuni.
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Prima fraza, tributard elementului a, expune materialul
tematic in cadrul celor doui motive, intr-o manierd imitativa. Mai
intai elementul melodic dispus in ordinea inaltimii sunetelor (mas.
10) apoi submotivul avi (mas. 11), urmat de secventa libera la
cvintd ascendenta si insistenta intervalului de terta coboratoare

(mas. 12-13).

In ceea ce priveste orchestratia folosita in debutul sectiunii
B, aceasta este imbogitita fata de sectiunea anterioara, utilizandu-
se in primul motiv coardele grave si fagotii in mers paralel pe doua
octave, apoi In motivul secund viorile in dublaj cu oboiul si flautul
intr-o melodie de timbruri. Ritmic, dinamizarea valorilor subliniaza
caracterul hotart, incisiv al muzicii in aceastd prima fraza.

Urmatoarele doua fraze dezvolta entitatile melodice notate
b si a. In fraza a doua (mds. 14-17), cornii impreund cu prima
trompeta enunta elementul b cu modul 31222 dispus in forma
32122, mersul sau treptat fiind acum ascendent (notat bvy). Un
acompaniament la suflatorii de lemn si coarde insoteste acest
contur tematic.
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Tot elementului b 1i poate fi asociat profilul de la coardele
grave in dublaj cu fagotii din masurile 15-16, care continud in
secventa un model apartinand frazei precedente (mas. 12-14). In
mas. 15 recunoastem la trompetd submotivul avy care se suprapune
la corn cu figura c (trisonul descendent).

Fraza a treia din sectiunea B (mds. 17-22) secventeaza in
primul motiv debutul frazei precedente, cu cele doud entititi, b si
a. Celula bvy extinsa cu doti timpi si expusa in Klangvarbenmelodie de
trombon, corn si trompeta este urmatdi de celula av; la
compartimentul coardelor in dublaj cu fl, ob, fg, acestea fiind
prezentate in saisprezecimi si scriiturd imitativa.
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Motivul urmitor expune celula notata bv,, tot in scriitura
imitativa in stretto, continuata apoi de celula c .

VA
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de o masuri, iar modelul fiind de doua masuri. Urmaitoarea frazi
(4 mas. ) prezinta motivul al doilea al temei la corn, imitat apoi liber
de trompeta la octava superioara. A treia fraza pana in masura 87
inclusiv expune In tutti un ostinato ritmic siin fine, ultima fraza de
sapte masuri dezvolta acelasi motiv secund al temei expus in doud
octave paralele de citre fagoti, tromboni, corzi grave, preluat apoi
de corni, trompete si lemne.

Iata, in ansamblu, cum poate fi rezumati schematic
constructia partii a doua:

A11-9

B:10 - 22

A;23 - 38

C39-44

A345 - 60

B,61-75

A,75-94

Fi1-4

F.5-9
F110-13

F,14 -17

F;17 - 22

F1 mis. 23 - 26
F2 mis. 27 - 31
F3; mis. 32 — 38
Fraza tranzitiva
F1 mis. 45 - 48
F2 mis. 49 - 53
F3 mis. 54 — 60
F1 mis. 61- 64

F2=F3 din B1,

F3; mis. 68 - 74
F1mis. 75 -79
F2 mis. 80 - 83

F3; mis . 84 — 87

F4 mas. 88 — 94

-ml —a (mas. 1) - 2’(mas. 2)

-m2 - ay (mas. 3) — ay2(mais. 4)
-m3 — b (mas. 5) — a (mas. 0)

-m4 — ¢ (mas . 7-8-9)

-ml—a (mais. 10) — ay (mis. 11)
-m2 - a (mas. 12) — ay(mas. 13)
-ml — by (mis. 14)

- m2 — ay +c(mis. 15-17)

-ml — by (mis. 17)-ay (mis. 18-19)
- m2 — by (mais. 20)

- m3 — by (mis. 21 — 22)

(amplificat la stinga cu my din Fy)

(amplificat la stanga)

redusi la doua motive (mds. 65 — 68)
-ml — ay (mds. 68 — 70)
-m2 — ay (mis. 70 — 72)
-m3 — by (mis. 72 —74)
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la fagotul 2 — care insoteste clarinetul pania la masura 12 —
caracteristici ale melodiei de la violoncel din fraza anterioard, notata
a (mersul descendent si cromatizat). In fraza a doua a acestui
moment median, intr-o ascensiune dinamicd, clarinetul este
acompaniat de coarde iar la violoncel remarcim rememorarea
temei passacagliei.
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Incheierea sectiunii A readuce prima fraza, a, de aceasta
dati cu liniile melodice intonate de vioara a doua si vioara intai pe
o pedali de sol, la corzile grave.

Partea centrald a migcarii lente, (B), debuteaza la indicatia
Nostalgico si se desfasoard pe parcursul a trei fraze de catre sapte,
cinci §i respectiv patru masuri, impunand un element tematic nou,
asociat aceluiasi cadru, de mare intensitate expresiva. Prima fraza a
B-ului, pand la masura 31 inclusiv contureaza o melodie sinuoasa
la oboi si corn englez. Recunoastem in configuratia acesteia
intervale identice cu ale temei din scherzo. Mentionim si
contrapunctul la viold care insoteste tema. In urmitorul motiv al
frazei, cele doua instrumente de suflat expun polifonic linia
tematica, iar contrapunctul, realizat imitativ, este Incredintat
corzilor grave. Iata inceputul sectiunii B:
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In continuare, fraza a doua a B-ului pregiteste culminatia
migcarii, in care arcul dinamic este proportional cu numarul
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instrumentelor participante. Mai Intai in doua masuri (32, 33) —
model, secventd variatd — se atinge nuanta mf, castigand prin
dublaje timbrale compartimentul anciilor, urmand apoi quasi forte
si forte in tutti. A treia fraza, incredintata viorilor, incheie sectiunea
centrali B, printr-o coborare patetici, purtand mentiunea
,»tragico”.

In finalul miscirii lente este reluati sectiunea A, cu aceeasi
structurd interni, dar cu elementele melodice redate altor timbruri.
Cele doua instrumente care evolueaza imitativ sunt trompeta si
oboiul, insotite acum de instrumente de culoare (vibrafon,
trianglu), peste care flautul rememoreaza franturi din tema
passacagliei. Urmatorul moment care inlintuie doua fraze, alatura
liniilor melodice existente o altd voce, la vioara prima. Fraza finala
a sectiunii A si a intregii miscari totodatd, enuntd tema ca si in
expunerea initiala la vioara intai si a doua in registrul acut. Iata cum
se contureaza schematic partea a treia a acestei simfoni:

Finalul simfoniei — Allegro ma non troppo — se constituie

a— frazd - mds. 1 -7

A b—2fr-mis. 8§-17 (F8-11; F 12 -17)
a— frazd - mis. 18 - 24
¢ — frazd - mis. 25 -31

B d — frazd - mis. 32 - 36
e — fraza - mis. 37 - 40
¢ — frazd - mis. 41 — 47

A b — 2fr. - mas. 48 — 57 (F 48-51; F 52- 57)
a — frazd + mais. 58 + 67

arhitectonic 1intr-o clasicd formd sonatd, in care sectiunile
componente sunt net conturate. Desfaguratd pe o ampla suprafata,
miscarea propune o replica optimista la partile precedente prin
continutul tematic. Ne gandim nu doar la aspectul interior al
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